GUIA PARA PRESENTACION DE PROPUESTAS
MONUMENTOS DE LA MUSICA ESPANOLA (MME)

Serie publicada por Editorial CSIC
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC)

1. ASPECTOS GENERALES
Contenido de la serie

La serie Monumentos de la Musica Espafiola, iniciada en 1941, publica ediciones
criticas de obras de compositores representativos de diferentes épocas y géneros de la musica
hispénica, e incluye preferentemente volimenes de obras inéditas con un sentido unitario y
coherente, obras completas de autores, ediciones integrales de fuentes relevantes y otras
composiciones de particular interés. La edicion musical va precedida por un estudio
musicoldgico en castellano sobre las obras incluidas en cada volumen, su contexto histdrico y
las caracteristicas de las fuentes empleadas.

Propuestas preliminares

Se admitirdn de forma permanente propuestas preliminares de proyectos para la serie
Monumentos de la Musica Espafiola, que pueden enviarse en castellano o inglés a la direccion
<mgembero@imf.csic.es>y deben contener:

1. Breve descripcion del proyecto (aproximadamente tres paginas) en formato Word
con: titulo propuesto para el volumen, interés e importancia del proyecto (indicando
si es la primera edicion del repertorio propuesto y comentando ediciones previas, si
las hay); fuentes a utilizar; niimero previsto de paginas del volumen; y fecha
prevista para entregar la propuesta completa (ver requisitos de esta mas abajo).

2. Muestra representativa de la musica que se piensa editar en el volumen
(aproximadamente treinta paginas) en formato PDF y en el programa utilizado para
generar las partituras (Finale, Sibelius); por ejemplo, pueden enviarse algunas piezas
0 secciones musicales presentadas seglin las normas indicadas en esta guia.

Las propuestas preliminares tienen por objeto considerar si los proyectos son apropiados
para la serie MME. En caso necesario, a la vista de la propuesta preliminar se podra orientar a
los/las autores/as para la correcta preparacion de la propuesta completa. Los/las autores/as
recibirdn respuesta por correo electronico después de que sus propuestas preliminares sean
examinadas. La admision y examen de propuestas preliminares no implica compromiso
alguno por parte de Editorial CSIC para publicar los proyectos presentados. La evaluacion
definitiva y la decisioén final sobre la publicacién de los originales se tomaran una vez
recibidas las propuestas completas, cuyos requisitos se describen a continuacion.
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Propuestas completas

Las propuestas completas de volimenes para publicacion en Monumentos de la Musica
Espanola han de incluir los siguientes documentos:

1. Estudio introductorio en castellano (en Word), en paginas tamaio A4 numeradas en
cifras romanas mayusculas, con las cifras en el angulo superior derecho de la pagina.

2. Partituras en formato PDF, en paginas tamafio A4, con maquetacion similar a la
prevista como definitiva (camera-ready copy). Las partituras de todo el volumen
tendran una tnica paginacion, indicada en cifras arabes en el angulo superior derecho
de la pagina, comenzando por la pagina 1.

3. Partituras en el programa de edicion musical utilizado (Finale, Sibelius), completas y
revisadas, con maquetacion similar a la prevista como presentacion definitiva
(camera-ready copy). Los contenidos, maquetacion y paginacion en ambos formatos
(PDF y programa de edicion musical) deben ser idénticos.

4. Resumen del contenido del volumen en Word (maximo 300 palabras), primero en
castellano y a continuacién en inglés.

5. Breve curriculum vitae del autor/a en Word (méaximo 300 palabras), en castellano e
inglés.

Direccion a la que han de enviarse las propuestas completas

Las propuestas completas de volimenes para publicacion en Monumentos de la Musica
Espafiola se enviaran como documentos adjuntos por correo electrénico a la direccion:
<mgembero@imf.csic.es>. Si los archivos tienen demasiado peso, se recomienda remitirlos
mediante un sistema de envio de documentos de gran tamano (Wetransfer, Dropbox o
similares).

En caso necesario, puede enviarse ademas una copia de la propuesta completa en papel
y en soporte digital (pendrive o CD-Rom) a la direccion postal:

Maria Gembero-Ustarroz

Institucion Mila y Fontanals de Investigacion en Humanidades, CSIC
Departamento de Ciencias Historicas: Musicologia

Egipciaques, 15

08001-Barcelona (Espafia)

Plazos de entrega y evaluacion de las propuestas completas

Se admitiran propuestas completas de nuevos originales para Monumentos de la Musica
Espafola de forma permanente, con dos plazos anuales para tramitar las propuestas recibidas:
30 de mayo y 30 de noviembre. Los volumenes que cumplan los requisitos de formato,
contenido, calidad y adecuacion a la serie, serdn sometidos a evaluacion externa. Los/las
autores/as seran informados por correo electronico de la decision sobre sus originales.
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Proceso editorial

Si las evaluaciones externas son positivas, se solicitara a los autores que apliquen los
cambios necesarios en contenido, estructura y aspectos formales que les sean sugeridos por
los evaluadores externos y por la direccion de la serie, con el fin de conseguir la mas idonea
presentacion de textos y partituras. La version final se enviard para aprobacion a Editorial
CSIC.

Una vez que Editorial cSIC aprueba la publicacion del volumen, el proceso editorial
puede durar entre seis y doce meses, aproximadamente. Se solicitara a los autores que revisen
y corrijan pruebas de remaquetacion de las partituras y pruebas de imprenta del volumen.

Permisos y derechos de edicion (copyright)

Los autores firmardn con Editorial CSIC un contrato de publicacion después de que el
volumen sea aceptado. Los derechos de edicion (copyright) pertenecen a los autores y a
Editorial csic. La publicacion de volumenes en Monumentos de la Musica Espafiola no
conlleva remuneracion econdmica alguna. Los autores recibirdn de forma gratuita varios
ejemplares del volumen publicado.

Los autores han de contar con las autorizaciones necesarias para editar la musica y/o
reproducir imagenes, expresadas por escrito por parte de los archivos, bibliotecas,
instituciones o particulares duefios de las fuentes originales. La responsabilidad de obtener
estas autorizaciones (cuando sean preceptivas) es exclusivamente de los autores. Editorial
CSIC no se responsabiliza de las consecuencias legales que pudieran derivarse de la ausencia o
incumplimiento de las autorizaciones.

Portada y titulos del volumen
En la portada del volumen se indicar el titulo general propuesto, seguido por el nombre

del/la editor/a. Si el volumen contiene obras editadas de un mismo compositor o compositora,
su nombre ha de ir al comienzo del titulo del volumen. Ejemplos:

sk sk sk sk sk st sk sk sk sk sk sk sk sie sk sk sk sk sk sk sl sk sk sk sk sk st sie stk sk sk sk stk sk sk skosk sk sk

La Musica en la Corte
de los Reyes Catolicos
I

Polifonia religiosa
Estudio y edicion de

HIGINIO ANGLES

sk ok s sk sk sk sk sk sk sfe sk sk sk sk sk sk s sk sk sk sk s sk sk sk sk sk sk s sk sk sk sk sk sk sk skosk skok sk
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VICENTE RIPOLLES PEREZ
(1867-1943)

Musica en torno al Motu proprio
para la catedral de Sevilla

Volumen 2
Obras para el oficio divino y otras piezas sacras

Estudio y edicion de
MIGUEL LOPEZ-FERNANDEZ
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2. ESTUDIO INTRODUCTORIO
Extension y formato

El estudio introductorio tendra una extension orientativa de 20.000-40.000 palabras,
equivalentes a aproximadamente 50-100 paginas en tamafio A4 y letra Times 12 con
interlinea 2 en el cuerpo del texto, y en Times 10 con interlinea 1 en las notas y apéndices,
con margenes de 2,5 centimetros. El texto se presentard en Word, paginado en cifras romanas
mayusculas, que irdn en el angulo superior derecho de la pagina.

Tablas, apéndices, ejemplos musicales y/o ilustraciones (si los hay) se presentaran
insertados en el lugar aproximado del estudio donde se desea que aparezcan, numerados (con
cifras arabes) y con los correspondientes titulos o leyendas redactados por el/la autor/a.
Ademas, las tablas, apéndices, ejemplos musicales e ilustraciones se presentaran aparte, en
documentos diferentes al del cuerpo del texto. Las ilustraciones se presentaran en uno de los
formatos habituales de imagen (TIFF, JPG o similares) y tendran la maxima calidad posible
(resolucion minima de 300 dpi).

Contenido y estructura del estudio introductorio

El contenido, organizacion, estructura y secciones del estudio introductorio pueden
variar en funcidn de las caracteristicas de cada volumen. A titulo orientativo, se recomienda
incluir los contenidos que se indican a continuacion, en el orden sugerido. No necesariamente
todos los contenidos indicados han de corresponder con secciones independientes del estudio
ni han de llevar los titulos exactos mencionados mas abajo y, si se considera conveniente,
algunos de los apartados pueden ser agrupados.

Indice de contenidos del volumen

Ha de incluir todas las secciones y subsecciones del mismo, asi como los titulos de
todas las obras editadas.
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Abreviaturas y siglas

Ha de presentarse una lista por orden alfabético con todas las abreviaturas y siglas
utilizadas en el volumen, tanto en el estudio introductorio como en las partituras. Para
archivos y bibliotecas, se emplearan siempre que sea posible las siglas propuestas por RISM
(Repértoire International des Sources Musicales), accesibles en:
<http://www.rism.info/sigla.html#c2487>. Para partes vocales e instrumentales, deben
emplearse las abreviaturas del Diccionario de la musica espaiiola e hispanoamericana, ed.
Emilio Casares Rodicio, 10 vols. (Madrid: Sociedad General de Autores y Editores, 1999-
2002). Ejemplos:

E-Mn Madrid, Biblioteca Nacional de Espafia
E-Tc  Toledo (Espafia), Archivo y Biblioteca Capitulares de la Catedral de Toledo

Ti tiple (voz)
tp trompa
vin violon

vn violin

Criterios de edicion de textos

En la edicion de textos literarios originales se actualizara la ortografia, la puntuacion, la
acentuacion, la separacion de palabras y el uso de mayusculas, y se desarrollaran las
abreviaturas. Si se adoptan otros criterios por causas justificadas, han de explicarse. Los
criterios de edicion de textos se hardn constar inmediatamente después de la lista de
abreviaturas y siglas.

Sistema de identificacion de octavas / altura de las notas

Para designar notas musicales, se empleara el siguiente sistema de identificacion de
octavas:

Do, Do do do!  do? do?
o
, ©
ey V]
iV [ .4 [ & ]
. «» [ fan}
t3a
— — e
o

Agradecimientos

Introduccion: breve descripcion de objetivos del volumen y fuentes empleadas

Descripcion concisa de los objetivos del volumen, mencion de la fuente principal
empleada en la edicion y del archivo o biblioteca donde se conserva, y enumeracion de otras
fuentes existentes de la misma obra (si las hubiera). Esta seccion deberia ocupar
aproximadamente uno o dos breves parrafos como méximo, y su objetivo es que los/las
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lectores/as puedan conocer desde el comienzo del estudio introductorio qué obras van a ser
editadas, cuales han sido las fuentes empleadas y donde se localizan. La descripcion detallada
de las fuentes empleadas, sus caracteristicas externas y las peculiaridades de la notacion se
incluiran al comienzo del comentario critico a la edicion (ver mas adelante).

Revision/estado de la cuestion

Revision de la bibliografia anterior sobre el autor y las obras editadas y, si es apropiado,
sobre los géneros a los que pertenecen.

Estudio, andlisis y contextualizacion de las fuentes editadas
Este estudio podra incluir, entre otros aspectos:

e Resumen biografico y/o actualizacion de la biografia y catdlogo de los
compositores/as (si procede).

e Caracteristicas formales y estilisticas de la musica editada.

e Peculiaridades de los compositores/as y/o de su estilo en las obras editadas.

e Relevancia de las obras editadas en el conjunto de la obra de cada compositor/a o en
el contexto de obras de otros autores/as de su época.

e Autor/a del texto literario, caracteristicas del texto y relacion musica-texto (en obras
vocales).

e Tratamiento de las voces e instrumentos.

e Contexto institucional y social del repertorio editado, recepcion en su época y
posteriormente.

e Problemas interpretativos del repertorio editado y sugerencias para los musicos
practicos.

e Breve conclusion o valoracion de conjunto del estudio y obras editadas (si procede).

Apéndices (si procede)

Edicion de los textos literarios

En musica vocal, se incluira la edicion completa de los textos de las obras musicales
editadas. La ediciéon de los textos literarios presentada en esta seccion debe coincidir
exactamente con la version empleada al aplicar el texto a la musica. En ambos casos, se
actualizard la ortografia, la puntuacién, la acentuacion, la separacion de palabras y las
mayusculas, y se resolveran las abreviaturas. Solo en casos justificados podra mantenerse la
ortografia original (por ejemplo, si implica diferencias fonéticas respecto al castellano actual).
Podran incluirse notas criticas o notas a pie de pagina para mencionar variantes o
peculiaridades de los textos literarios editados en las fuentes originales.

Siempre que sea posible, se indicard la procedencia y/o autoria de los textos literarios.
Por ejemplo, se mencionara el pasaje de la Biblia al que pertenecen los textos latinos y el
autor de los textos en castellano (si se conoce).

Se incluird la traduccion de los textos literarios al castellano cuando los originales estén
en otra lengua. En textos con complejas referencias simbolicas, se recomienda incluir al
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comienzo un breve resumen del contenido (cinco o seis lineas maximo) para facilitar la
comprension. En obras teatrales (Opera, zarzuela, tonadilla o similares), se incluird una
sinopsis del argumento.

Comentario critico a la edicion musical
Esta seccidn ha de incluir:

e Descripcion precisa de la/s fuente/s editada/s: fuente principal empleada,
localizacion, signatura, cronologia, caracteristicas externas, razones para elegir esta
fuente (cuando hay varias), caracteristicas de la notacion original, otras fuentes de la
misma obra (si las hay), localizacion y cronologia de las mismas, peculiaridades o
variantes de las otras fuentes respecto a la fuente principal, relacion estematica entre
las fuentes (si procede).

e Criterios editoriales. Explicacion de los criterios empleados en el volumen, que han
de ajustarse a las normas indicadas en esta guia (véase punto “3. Presentacion de las
partituras”) con las adaptaciones pertinentes en cada caso.

e Notas criticas, que deberan indicar de forma breve y concisa como era la escritura
original en los casos en que esta haya resultado modificada en la edicién por causas
justificadas (por ejemplo, por errores claros de la copia original). Las notas criticas
no deben sefialar los cambios que ya se indican mediante corchetes u otros signos en
la partitura o los cambios que quedan explicados de forma general en los criterios
editoriales. Ejemplos de presentacion y redaccion de las notas criticas:

Misa De Beata Virgine

Gloria
c. 23, Ti 1, nota 3, semibreve.

Credo
cc. 31-32, vn 1 y vn 2, notacion ilegible.

Agnus
c. 12, B, nota 5, sostenido.

[Abreviaturas en los ejemplos anteriores: B = Bajo; c. = compas; cc. = compases;
Ti1=Tiple 1; vn 1 =violin 1; vn 2 = violin 2.]

Bibliografia

La bibliografia del estudio introductorio ha de ser citada adecuadamente en las notas a
pie de pagina y, ademads, se incluird una bibliografia con todas las obras citadas al final del
estudio introductorio, inmediatamente antes del inicio de las partituras. Véanse criterios y
modelos de cita en los apartados siguientes.
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Normas tipograficas

- Los titulos de las principales secciones contenidas en el estudio introductorio iran en negrita,
separados del parrafo que sigue por una linea en blanco, y separados de la seccion anterior
por dos lineas en blanco. Si hay subsecciones dentro de una seccion, se cuidara que el orden
jerarquico de sus titulos sea consistente. Todos los titulos y subtitulos iran sin sangrar
(alineados con el margen izquierdo de la caja del texto).

- El texto se presentarda justificado. La primera linea de cada parrafo ird sangrada en
1 centimetro (5 espacios). La interlinea entre parrafos serd la misma que en el resto del texto
(no deben introducirse lineas adicionales de separacion entre parrafos).

- Las siglas y abreviaturas deben ser evitadas en el texto principal y se reservaran sobre todo
para las siglas de fuentes y archivos, para las notas criticas y para indicar abreviadamente las
partes vocales e instrumentales a partir del segundo sistema de cada pieza o seccion (véase
Ejemplo 3).

- Las notas al texto se presentaran a pie de pagina, alineadas con el margen izquierdo de la
caja de texto. Todas las lineas de cada nota tendran el mismo margen (no se sangrara la
primera linea de cada nota). No deben introducirse lineas adicionales de separacion entre
diferentes notas.

- En la bibliografia se presentaran las referencias por orden alfabético de apellidos y, dentro
de un/a mismo/a autor/a, por orden cronoldgico de publicacién. La primera linea de cada
referencia estara alineada con el margen izquierdo de la caja y las siguientes lineas se
sangraran un centimetro (cinco espacios). Si hay varias referencias del/la mismo/a autor/a, a
partir de la segunda, el nombre y apellido seran sustituidos por una linea horizontal de un
centimetro (cinco espacios), separada por un espacio del titulo que sigue.

- Después de cada signo de puntuacion se dejara un espacio en blanco (solo uno) antes de la
siguiente palabra. El nimero de una nota en el cuerpo del texto ha de ir indicado después del
signo de puntuacion. Si hay comillas, paréntesis u otros signos, el orden sera: comillas,
signo de puntuacion, nimero de la nota. Ejemplo:

El compositor termind en 1548 este motete.! Posteriormente se ha
sefialado que el motete era en realidad “un boceto incompleto”.? Esta teoria
prevalecié en Espafia, pero no en el resto de Europa,® y acabo por imponerse
en el Nuevo Mundo.

- Los numeros de las notas y los signos de puntuacion irdn en el cuerpo del texto en fuente
normal, aunque la palabra que los preceda vaya en otro tipo de letra (cursiva, negrita, etc.).

- Los guiones de inciso (con funcidn similar a un paréntesis) han de ser guiones largos () y
no guiones cortos (-). No debe haber espacio entre el guion largo inicial y la palabra
siguiente, ni entre el guion largo final y la palabra anterior.

- Las citas literales de textos originales que tengan una extension de tres lineas o menos irdn
en el cuerpo del texto, entre comillas dobles (“ ), pero no en cursiva. Si dentro de la cita
hay otra cita literal, se indicara mediante comillas sencillas (° ”). Las citas literales de textos
originales de mas de tres lineas se presentaran en un parrafo sangrado en 5 centimetros, sin
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comillas ni cursiva, en Times 10, con interlinea 1 y con una linea de separacion entre la cita
y los parrafos anterior y posterior.

- Los términos en lenguas diferentes al castellano iran en cursiva y sin comillas, salvo cuando
se trate de citas literales de textos originales, en las que se respetard la presentacion original
de términos en otras lenguas.

- Las citas de textos originales que no estén en castellano se presentaran traducidas al
castellano en el cuerpo del texto; la cita en su lengua original se incluird en nota a pie de
pagina, entre comillas (“ ). Ha de indicarse el/la autor/a de la traduccion.

- Los numeros se indicaran mediante cifras cuando se refieren a fechas, medidas, precios o
enumeraciones de un listado, y en letras en los restantes casos. Los nimeros romanos iran en
versalitas: I, IV, siglo XVIII, etc. (pero no en minusculas: 1, iv, siglo xviii, etc.).

Sistema de citas bibliograficas

- En las referencias bibliograficas, los apellidos de los autores se escribiran en fuentes
normales (no mayusculas ni versalitas). Cuando hay mas de tres autores en una obra, en las
notas a pie de pagina se mencionara el nombre y apellido del/la primer/a autor/a, seguido de
et al.; en la bibliografia se indicardn los nombres de todos los autores de la obra, por orden
de aparicion en la misma.

- Una obra andénima se citard por el titulo. No se comenzara una referencia bibliografica con
“An6nimo” como autor.

- Los titulos de monografias y revistas se escribiran en cursiva. Los titulos de colecciones y
series iran en letra normal (no cursiva).

- En los titulos de revistas, periddicos y colecciones, iran en mayusculas las iniciales de todas
las palabras, excepto los articulos, preposiciones y conjunciones interiores del titulo.
Ejemplo: Anuario Musical, Revista de Musicologia, La Correspondencia Musical,
Monumentos de la Musica Espaiola.

- En los titulos de libros y articulos, como norma general, s6lo irdn en mayusculas las iniciales
de las palabras a las que les corresponda gramaticalmente (primera palabra del titulo,
nombres propios y de lugares e instituciones). Este criterio se aplicard también a los titulos
en inglés, pero se respetardn las normas para las mayusculas propias del aleman.

- En los articulos de revista no se incluira el lugar de edicion y se indicaran en cifras arabes el
volumen y el numero o fasciculo, separados por una barra oblicua (/), y seguidos del afio de
publicacion entre paréntesis. Ejemplo: Acta Musicologica, 78/2 (2006) [pero no LXXVIIV/II
(2006), ni vol. LXXVIII (2006), n° 2].

- Los titulos de articulos y colaboraciones en revistas y publicaciones colectivas se escribirdn
entre comillas (“ ).

- Se tratara de evitar en lo posible el uso de expresiones y abreviaturas latinas y, en caso de
emplearlas, se indicardn en cursiva. La abreviatura ibid. (no ibidem) se empleard solo para
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indicar que se trata de la misma fuente de informacion sefialada en la nota inmediatamente
anterior.

- Cuando una referencia bibliografica se cita mas de una vez, a partir de la segunda aparicion
se empleara cita abreviada (apellido del autor/a, primeras palabras del trabajo —sin puntos
suspensivos—, paginas de la cita).

Si se citan de forma continuada revistas, colecciones, repertorios y/o fuentes de un mismo
archivo, se empleardn siglas o abreviaturas, indicando la equivalencia en la primera cita;
ademas, el significado de las abreviaturas se incluird en la lista general de abreviaturas y
siglas.

Cuando se mencionan varias entradas de un mismo diccionario o enciclopedia, en las notas a
pie de pagina se presentara la sigla correspondiente (con su equivalencia en la primera
aparicion) y su significado serd incluido en la lista general de abreviaturas y siglas. En la
bibliografia, todas las entradas de diccionario han de ser incluidas con las citas completas y
sin abreviaturas.

En citas de publicaciones en papel que también son accesibles en linea, se empleard el
mismo sistema que en las publicaciones en papel, afiadiendo el DOI (si lo hay) o la direccioén
URL completa (en ausencia de DOI). No es necesario incluir fecha de consulta en
publicaciones en linea que tienen fecha de publicacion.

En las citas de publicaciones digitales se seguirdn los mismos criterios expuestos
anteriormente, especificando la direccion en linea completa entre corchetes angulares < >y
la fecha de la consulta indicada entre corchetes. Ejemplos:

Véase Emilio Ros-Féabregas, “Centre de Documentacio de 1'Orfed Catala
(CEDOC), Barcelona”, Books of Hispanic Polyphony IMF-CSIC, ed. Emilio Ros-
Fébregas, <https://hispanicpolyphony.eu/taxonomy/term/3859> [consulta:
17/01/2020].

Pieza localizada en Fondo de Musica Tradicional IMF-CSIC, ed. Emilio Ros-
Féabregas, <https://www.musicatradicional.eu/> [consulta: 07/04/2019].

Las citas de fuentes de archivo se mencionaran de lo general a lo particular, en este orden:
nombre o sigla del archivo (ver apartado sobre siglas y abreviaturas), seccion del archivo,
serie documental, libro/legajo/carpeta, nimero de documento dentro del legajo/carpeta,
folios o paginas.

Se emplearan las abreviaturas p. (= pagina) y pp. (= paginas), seguidas del nimero
correspondiente. Los nimeros de folios se indicardn sin la abreviatura de la palabra folio,
con las cifras seguidas (sin espacio) por las abreviaturas r (= recto) y v (= verso) en
minuscula y tipo de letra normal (no cursiva ni voladita). Se emplearan las abreviaturas fol.
(= folio) y fols. (= folios) solo cuando sea dudoso si las cifras se refieren a paginas o folios.
Ejemplos:

E-Mn, Ms. 30, p. 38 y Ms. 50, pp. 40-43.
E-Tc, Actas Capitulares, Libro 1, 34r-45v.
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Ejemplos de citas en notas a pie de pagina y en bibliografia

De cada ejemplo se muestra la cita completa, la cita abreviada (ambas para notas al pie
de pagina) y la presentacion que debe emplearse en la bibliografia final.

Libros de un solo autor

! Francisco José Leon Tello, La teoria espaiiola de la musica en los siglos Xvil y xvil (Madrid: Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, 1974), p. 525.
2 Leon Tello, La teoria espaiiola, pp. 241-243.

Ledn Tello, Francisco José. La teoria espaiiola de la musica en los siglos xvil y xviil. Madrid: Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, 1974.

Libros con mas de un autor

! Samuel Claro Valdés y Jorge Urrutia Blondel, Historia de la musica en Chile (Santiago de Chile: Editorial
Orbe, 1973), pp. 100-115.
2 Claro & Urrutia, Historia de la miisica en Chile, p. 35.

Claro Valdés, Samuel y Jorge Urrutia Blondel. Historia de la musica en Chile. Santiago de Chile: Editorial
Orbe, 1973.

Volumenes colectivos con editores

! Emilio Casares Rodicio, Ismael Ferniandez de la Cuesta y José Lopez-Calo, eds., Espaiia en la miisica de
occidente. Actas del Congreso Internacional celebrado en Salamanca, 29 de octubre - 5 de noviembre de 1985,
2 vols. (Madrid: Ministerio de Cultura, 1987).

2 Casares et al., eds., Espaiia en la miisica de occidente.

Casares Rodicio, Emilio, Ismael Ferndndez de la Cuesta y José Lopez-Calo, eds. Esparnia en la musica de

occidente. Actas del Congreso Internacional celebrado en Salamanca, 29 de octubre - 5 de noviembre de
1985, 2 vols. Madrid: Ministerio de Cultura, 1987.

Libros con varios volumenes publicados en afios diferentes

! José Subira, La tonadilla escénica, 3 vols. (Madrid: Tipografia de Archivos, 1928-1930), vol. 3 (1930),
pp. 28-32.
2 Subira, La tonadilla escénica, vol. 3, p. 14.

Subird, José. La tonadilla escénica, 3 vols. Madrid: Tipografia de Archivos, 1928-1930.

Libros/ediciones musicales que pertenecen a una coleccion o serie

! Higinio Anglés, La miisica en la Corte de los Reyes Catdlicos. 1. Polifonia religiosa, Monumentos de la
Mussica Espaiiola, 1 (Barcelona: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1941), pp. 36-37.
2 Anglés, La miusica en la Corte de los Reyes Catélicos. I, p. 50.

Anglés, Higinio. La musica en la Corte de los Reyes Catolicos. I. Polifonia religiosa, Monumentos de la Musica
Espafiola, 1. Barcelona: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1941.
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Libros con mas de una edicion

Si se cita solo una edicion posterior a la original:

! Higinio Anglés, La miisica en la Corte de los Reyes Catdlicos. 1. Polifonia religiosa, Monumentos de la
Musica Espaiola 1, 2% ed. (Barcelona: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1960), pp. 36-37.
2 Anglés, La miusica en la Corte de los Reyes Catélicos I, p. 50.

Anglés, Higinio. La musica en la Corte de los Reyes Catolicos. I. Polifonia religiosa, Monumentos de la Musica
Espaifiola 1. 2% ed., Barcelona: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1960.

Si se cita la edicion original y otra posterior:

! Higinio Anglés, La miisica en la Corte de los Reyes Catdlicos. 1. Polifonia religiosa, Monumentos de la
Mussica Espaiiola, 1 (Barcelona: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1941; 2% ed., 1960), pp. 36-37.
2 Anglés, La misica en la Corte de los Reyes Catélicos I, p. 50.

Anglés, Higinio. La musica en la Corte de los Reyes Catolicos. I. Polifonia religiosa, Monumentos de la Musica
Espatiola, 1. Barcelona: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1941; 2% ed., 1960.

Articulos

! Robert Stevenson, “The last musicological frontier: Cathedral music in the colonial Americas”, Inter-American
Music Review, 3/1 (1980), pp. 49-54.
2 Stevenson, “The last musicological frontier”, p. 50.

Stevenson, Robert. “The last musicological frontier: Cathedral music in the colonial Americas”. Inter-American
Music Review, 3/1 (1980), pp. 49-54.

Contribuciones en volumenes colectivos

! Craig H. Russell, “Imported influences in 17th and 18th century guitar music in Spain”, en Espasia en la
muisica de occidente. Actas del Congreso Internacional celebrado en Salamanca, 29 de octubre - 5 de noviembre
de 1985, 2 vols., ed. Emilio Casares Rodicio, Ismael Fernandez de la Cuesta y José Lopez-Calo (Madrid:
Ministerio de Cultura, 1987), vol. 1, pp. 385-403.

2 Russell, “Imported influences”, p. 389.

Russell, Craig H. “Imported influences in 17th and 18th century guitar music in Spain”. En Espaiia en la musica
de occidente. Actas del Congreso Internacional celebrado en Salamanca, 29 de octubre - 5 de noviembre
de 1985, 2 vols., editado por Emilio Casares Rodicio, Ismael Fernandez de la Cuesta y José Lopez-Calo.
Madrid: Ministerio de Cultura, 1987, vol. 1, pp. 385-403.

Voces de diccionario v entradas de enciclopedia firmadas

Si solo se cita una entrada del diccionario o enciclopedia:

I Jos¢é Maria Llorens Cister6, “Morales, Cristobal de”, en Diccionario de la musica espaiiola e

hispanoamericana, 10 vols., ed. Emilio Casares Rodicio (Madrid: Sociedad General de Autores y Editores,
1999-2002), vol. 7 (2000), pp. 761-769.
2 Llorens, “Morales, Cristobal de”, p. 763.
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Llorens Cisterd, José Maria. “Morales, Cristobal de”. En Diccionario de la musica espanola e
hispanoamericana, 10 vols., editado por Emilio Casares Rodicio. Madrid: Sociedad General de Autores y
Editores, 1999-2002, vol. 7 (2000), pp. 761-769.

Si se citan varias entradas del mismo diccionario o enciclopedia:

La referencia completa del diccionario se incluird en la primera aparicion, junto con la sigla
correspondiente, y esta se empleara en las sucesivas citas. La equivalencia de la sigla ha de
incluirse también en la lista general de siglas y abreviaturas. Ejemplos:

I Jos¢ Maria Llorens Cisterd, “Morales, Cristobal de”, en Diccionario de la musica espaiiola e

hispanoamericana (= DMEH), 10 vols., editado por Emilio Casares Rodicio. Madrid: Sociedad General de
Autores y Editores, 1999-2002, vol. 7 (2000), pp. 761-769.

2 Llorens, “Morales, Cristobal de”, p. 763.

3 José Lopez-Calo, “Vaquedano [Baquedano], José de”, en bMEH, vol. 10 (2002), pp. 724-725.

4 Lopez-Calo, “Vaquedano”, p. 723.

Llorens Cisterd, Jos¢ Maria. “Morales, Cristobal de”. En Diccionario de la musica espaiiola e
hispanoamericana, 10 vols., editado por Emilio Casares Rodicio. Madrid: Sociedad General de Autores y
Editores, 1999-2002, vol. 7 (2000), pp. 761-769.

Lopez-Calo, José. “Vaquedano [Baquedano], José¢ de”. En Diccionario de la musica espanola e
hispanoamericana, 10 vols., editado por Emilio Casares Rodicio, Madrid: Sociedad General de Autores y
Editores, 1999-2002, vol. 10 (2002), pp. 724-725.

Ediciones musicales

! Emilio Pujol, ed., Luys de Narvdez: Los seys libros del Delphin de miisica de cifra para tafier vihuela
(Valladolid, 1538), Monumentos de la Musica Espafiola, 3 (Barcelona: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 1945).

2 Pujol, ed., Luys de Narvdez, p. 10.

Pujol, Emilio, ed. Luys de Narviez: Los seys libros del Delphin de musica de cifra para taiier vihuela

(Valladolid, 1538), Monumentos de la Musica Espafiola, 3. Barcelona: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1945.

Tesis Doctorales v trabajos de master

! Colleen Ruth Baade, “Music and music-making in female monasteries in seventeenth-century Castile” (tesis
doctoral Ph.D., Duke University, 2001), p. 30. Ascension Mazuela-Anguita, “Artes de canto (1492-1626) y
mujeres en la cultura musical del mundo ibérico renacentista” (tesis doctoral, Universidad de Barcelona, 2012),
p. 55.

2 Baade, “Music and music-making”, p. 30. Mazuela-Anguita, “Artes de canto”, p. 55.

Baade, Colleen Ruth. “Music and music-making in female monasteries in seventeenth-century Castile”. Tesis
doctoral Ph.D., Duke University, 2001.

Mazuela-Anguita, Ascension. “Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico
renacentista. Tesis doctoral, Universidad de Barcelona, 2012.
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Varios libros del mismo autor en la bibliografia

Anglés, Higinio. La musica a Catalunya fins al segle xiil. Barcelona: Institut d'Estudis Catalans y Biblioteca de
Catalunya, 1935; reed. Barcelona: Biblioteca de Catalunya y Universitat Autonoma de Barcelona, 1988.
. La musica en la Corte de los Reyes Catolicos. I. Polifonia religiosa, Monumentos de la Misica
Espafiola, 1. Barcelona: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1941.

Ledn Tello, Francisco José. La teoria espariola de la musica en los siglos xvil y xviil. Madrid: Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, 1974.

3. PRESENTACION DE LAS PARTITURAS
Aspectos generales

Las partituras se entregaran en version definitiva, en hojas tamano A4, con paginacion
en numeros arabes indicados en el angulo superior derecho de cada pagina. Se presentaran en
dos formatos, ambos con idéntica paginacion y maquetacion, que ha de ser similar a la
prevista como definitiva (camera-ready copy):

1. Partituras en formato PDF.
2. Partituras en el programa de edicién musical utilizado (Finale, Sibelius).

La pagina 1 correspondera a la portadilla de las partituras editadas, la pagina 2 a su
reverso en blanco y la pagina 3 a la primera pagina con notaciéon musical (que sera también la
primera en la que se escriba la cifra de la pagina). En volimenes que contengan varias obras
editadas, todas llevaran paginacion continua (no paginacion individual por cada obra).

En general, no se incluirdn portadillas individuales antes de cada pieza musical. Si fuera
necesario incluir portadillas internas (por ejemplo, para separar secciones con obras de
diferente naturaleza o procedencia), la portadilla y su reverso en blanco han de contabilizarse
en la paginacion, pero sin indicar las cifras en esas dos paginas.

Criterios generales para la edicion musical

Las ediciones han de ser ttiles tanto para musicologos como para intérpretes practicos.
En general, todo lo que es afiadido o modificado debe tener una justificacion y debe ir entre
corchetes o indicarse en los criterios editoriales y notas criticas.

Los cambios o decisiones editoriales que afectan a todo el volumen pueden ser
explicados en los criterios editoriales, sin necesidad de indicar cada cambio concreto en la
partitura o en las notas criticas. Por ejemplo, decisiones editoriales como: adicion de lineas
divisorias de compds que no estan en el original, actualizacidén de la direccion de las plicas
(palos) de las notas, union de figuras mediante barras horizontales y actualizacidon/unificacion
de la grafia de tresillos y signos expresivos.

Numeracion de las obras en la edicion
Por regla general, cada obra del volumen o cada numero independiente dentro de una
obra han de llevar numeracion correlativa en nimeros arabes; el nimero ira situado antes del

titulo de la obra o seccidn, seguido por un punto y un espacio en blanco. Por ejemplo, en una
coleccion de motetes:
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1. Panis angelicus
2. O vos omnes [etc. ]

En los criterios editoriales se explicard como se ha asignado la numeracién a las obras
del volumen (si no es numeracion original).

Titulos y otros datos al inicio de cada obra
(veanse ejemplos 1y 2)

Titulo

El titulo de cada pieza ha de ser el que aparece en la fuente (si es consistente), con la
ortografia actualizada. Si en la fuente original no consta titulo (o este no es consistente), se
empleara como titulo el comienzo del texto literario (en musica vocal). Si no hay titulo en la
fuente original y el titulo editorial no coincide con el incipit del texto, el/la editor/a lo indicara
entre corchetes. La transcripcion literal del titulo original de cada pieza ha de incluirse en las
notas criticas o en el estudio introductorio.

El titulo ha de ir centrado en la pagina, en negrita y tamafio destacado, seguido del afio
de la composicion (si se conoce), entre paréntesis. Si se desconoce el afio, no se indicara nada
(no se pondra, por ejemplo, sf, ni s. a.).

Cuando una pieza consta de recitado (recitativo) y aria, el titulo debe incluir los incipits
literarios de ambas secciones, separados por una barra oblicua ( /). Ejemplo:

Por aquel horizonte / Todo el mundo en alborozo

Género

El género de cada obra, la dedicatoria (si la hay) y otros datos complementarios que se
considere necesario incluir en el encabezamiento, han de ir inmediatamente debajo del titulo,
centrados, y en caracteres mas pequeios. Los géneros han de indicarse en castellano,
normalizados y actualizados. En la misma linea correspondiente al género pueden incluirse
entre comillas (con ortografia actualizada y abreviaturas desarrolladas) otras indicaciones
originales que se consideren relevantes. Por ejemplo: “Motete a 8 y a 4 en ausencia de
segundo coro”; “Misa dedicada al Rey Nuestro Sefior”, etc.

Compositor/a

El nombre del compositor/a se indicara bajo el titulo, alineado en el margen derecho de
la caja, con grafia normalizada y actualizada, seguido por sus fechas de nacimiento y muerte
entre paréntesis (si se conocen). Las partes del nombre propio o del apellido que no consten
en el original se incluiran entre corchetes. Las variantes del nombre/apellido de un/a autor/a se
discutiran en el estudio introductorio si es necesario, pero en el encabezamiento de cada
partitura se empleara siempre la misma version normalizada y actualizada del nombre, que ha
de procurarse sea la mas difundida y aceptada en estudios académicos relacionados con la
musica hispanica, como el Diccionario de la musica espaiiola e hispanoamericana, ed.
Emilio Casares Rodicio, 10 vols. (Madrid: Sociedad General de Autores y Editores, 1999-
2002). Véanse ejemplos 1y 2.

Guia propuestas MME, v3, 17/09/2020 15



Autor/a del texto literario

En obras vocales, si se conoce el autor o la autora del texto literario, se indicara
inmediatamente debajo del nombre del compositor o compositora, alineado con el margen
derecho de la caja, en forma normalizada, indicando su cronologia (si es conocida). Las partes
del nombre del autor o autora del texto que no consten en el original se incluirdn entre
corchetes. Los autores de la musica y del texto se indicaran de la siguiente forma:

Tomas de Torrejon y Velasco (1644-1728)
Texto: Pedro Calderon de la Barca (1600-1681)

Signatura

La signatura de la fuente empleada se indicard bajo el titulo, alineada en el margen
izquierdo de la caja. Para indicar los archivos y bibliotecas en los que se conservan las
fuentes, se emplearan las siglas propuestas por el RISM (Repértoire International des Sources
Musicales), accesibles en: <http://www.rism.info/sigla.html#c2487>. Para siglas de
instituciones hispanicas no incluidas en RISM, se emplearan las propuestas en el Diccionario
de la musica espanola e hispanoamericana, ed. Emilio Casares Rodicio, 10 vols. (Madrid:
Sociedad General de Autores y Editores, 1999-2002). Las siglas y abreviaturas no incluidas
en dichas obras de referencia deben crearse siguiendo los mismos criterios utilizados en ellas.
Ejemplos:

E-Mp Madrid, Biblioteca del Palacio Real
E-Bbc Barcelona, Biblioteca de Catalunya

Ademas de la sigla de archivo, se indicara la serie documental, libro/carpeta/legajo,
numero y folios o paginas que ocupa la pieza (cuando sea apropiado). Al final de la signatura
no se afnadira punto. Para indicar las paginas que ocupa una pieza en la fuente original, se
utilizardn las abreviaturas p. (pagina) y pp. (paginas), seguidas del numero correspondiente.
Los ntimeros de folio se indicaran directamente, sin la abreviatura de la palabra folio, con las
cifras seguidas inmediatamente (sin espacio) por las abreviaturas r (recto) y v (verso), en
minuscula y tipo de letra normal (no cursiva ni voladita). Ejemplos: p. 10, pp. 35-40, 47v-48r
(véanse también ejemplos 1y 2).

Editor/a
El nombre del editor o editora se indicard bajo la signatura, alineado con el margen

izquierdo de la caja, y ha de constar siempre al inicio de cada una de las obras editadas (no
solo en el titulo general del volumen).
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Ejemplo 1: encabezamiento de una obra en latin del siglo XvI

Oficio de Difuntos a cuatro voces

1. Regem cui omnia vivunt
Invitatorio de Maitines

E-SE, Ms. 1, 1v-7r Cristobal de Morales (1500-1553)
Edicion: Josep Maria Llorens

sk sk sk sk ske sk ske sk st sk sk skeosk sk skeoskosk ks

Ejemplo 2: encabezamiento de una obra en castellano del siglo XvIiI

Sagrada devocion / La suave Filomena (1758)
Cantata al Santisimo
Recitado y Aria

E-MA, Mdsica, 78/5 [Juan Francés de] Iribarren (1699-1767)
Edicion: Miguel Querol Gavalda

sk sk sk sk sk sk ske sk s sk sk skeoske sk skeoskosk ks

Incipits musicales

Solo se incluiran los incipits originales cuando la notacion de la fuente empleada sea
sustancialmente diferente de la actual, o cuando se hayan modificado los valores ritmicos
originales. Por ejemplo, sera pertinente incluir incipits en obras escritas en notacion mensural,
pero no en obras del siglo XVIII o posteriores que emplean notacién similar a la actual. La
decision tomada ha de indicarse en los criterios editoriales.

Claves

Como norma general, las ediciones musicales se presentaran en las claves modernas
empleadas habitualmente para voces e instrumentos, respetando la correspondencia de alturas
respecto a las claves originales. Las melodias no seran transportadas, salvo en casos
debidamente justificados que habran de explicarse en el estudio introductorio. Las claves
originales y su correspondencia en la edicion deben mencionarse en los criterios editoriales.
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Signos de compas

En la edicion han de quedar claramente reflejados los signos de compas o signos
mensurales originales. Cuando los originales estan en notacion mensural, el incipit mostrara la
equivalencia de compases elegida. Si los signos de compas son idénticos a los modernos y la
edicion no incluye incipits, ha de mencionarse en el comentario critico. En piezas escritas en
compases modernos, solo excepcionalmente podran aplicarse cambios respecto al compds
original (por ejemplo, en caso de errores) y siempre indicando los cambios en los criterios
editoriales/notas criticas.

Disposicion general de la partitura

La disposicion general de la partitura debe seguir las convenciones actuales. En obras
vocales, las partes han de ir ordenadas desde las més agudas en la parte superior a las mas
graves en la parte inferior. En conjuntos de voces e instrumentos, el orden habitual serd, desde
arriba hacia abajo: instrumentos de viento madera, instrumentos de viento metal, percusion,
teclado, instrumento/s solista/s, voces, instrumentos de cuerda y bajo continuo
(acompanamiento).

Si se considera apropiado cambiar el orden descrito (por ejemplo, para reflejar la
disposicion original de la fuente, para adecuarse a practicas interpretativas de su época, o para
conseguir mayor claridad), deben indicarse las razones de la opcion elegida en el estudio
introductorio. En partes instrumentales, las abreviaturas de notas han de resolverse en la
edicion, salvo en pasajes en los que la escritura abreviada contribuya a una mas clara
presentacion de la partitura.

Denominacion de partes vocales e instrumentales

Han de respetarse las denominaciones originales de las partes vocales e instrumentales,
pero con los términos normalizados y la ortografia actualizada. La denominacion completa de
cada parte ha de sefialarse antes del primer sistema de cada movimiento o seccion de la obra,
y se presentara abreviada (mediante siglas) en los restantes sistemas (véase Ejemplo 3 y
apartado siguiente, “Abreviaturas y siglas™).

Las siglas empleadas para denominar las partes vocales e instrumentales iran sin punto
y estaran recogidas en la lista general de abreviaturas y siglas. Si hay diferentes partes de una
misma voz o instrumento, se indicaran mediante cifras 4rabes (pero no en cifras romanas ni
mediante ordinales). Ejemplos:

ac = Acompafiamiento [no Ac.]

C Cantus, Canto [no C.]

S1  Soprano o Superius 1 [no S. 1,ni ST, ni S 1°]
Ti Tiple [no Ti.]

vnl Violin 1 [no Vn. I, ni Vn 1, ni Vn 1°]

vn2 Violin 2 [pero no Vn. 2, ni Vn I, ni Vn 2°], etc.
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Abreviaturas y siglas

Las abreviaturas y siglas empleadas en la edicion musical deben incluirse en la lista
general de abreviaturas y siglas al comienzo del volumen. Para archivos y bibliotecas
musicales, se emplearan siempre que sea posible las siglas propuestas por RISM (Repértoire
International des Sources Musicales, <http://www.rism.info/sigla.html#c2487>). Para partes
vocales e instrumentales, deben emplearse las abreviaturas del Diccionario de la musica
espanola e hispanoamericana, ed. Emilio Casares Rodicio, 10 vols. (Madrid: Sociedad
General de Autores y Editores, 1999-2002).

Ejemplo 3
r (4t
A T T T T T T ]
Tiple |{e——FC ! 1 i 1 1 1
< | I ! ] ] |
a4t
P TP T T T I I ]
Alto | +C€ ] I | | | |
)]
D4t
y T ; T T T T ]
Tenor |Hey—r—C€ ! 1 ! 1 1 1
NS Il I Il T T 1
¥
) i . r ; ! T ]
Bajo |IEHEC f f f ] ] 1
I I Il T T 1
0 4 #
vielin 1 |l5 7€ = = = = = =
!A 4 8
. P P
Violin 2 |H{Ey—+——F€
D]
I
o )i fep = [ = [ = [ e ] = T e ]
Aoompanamwnm{ i v I I I 1 1 |
b I I Il 1 I 1

i
Ti |+

5

o QQ

—
3

w
2
Nl
e

Ay

E=3

E=Y

7

N et

Numeracion de compases

La numeracién de compases se indicara al comienzo de cada sistema, excepto en el
primer sistema de cada pieza (no se indicara el nimero del compas 1).

Se considerara compas numero 1 el primer compas completo de cada obra, o de cada
seccion o movimiento independiente de una obra. Por ejemplo, en un villancico que conste de
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introduccion, recitado, aria y copla, cada una de esas secciones comenzara con el compas
numero 1. Las anacrusas y compases incompletos al comienzo de una obra o seccion no se
contabilizardn como compés numero 1. En las obras con primer y segundo final, ambos han
de ser contabilizados consecutivamente, aunque sean compases incompletos.

Lineas divisorias de compas, repeticion y conclusion

Las lineas divisorias de compas, las lineas de repeticion de seccion y las lineas de final
de obra o final de movimiento se aplicaran segun la practica actual. La adicion o modificacién
de lineas divisorias u otros tipos de lineas que no estén en la fuente original (por ejemplo, la
adicion de lineas divisorias de compas en musica de la Edad Media o del Renacimiento) se
explicara en los criterios editoriales/notas criticas.

En las partes vocales, las lineas divisorias han de cruzar el pentagrama individual de
cada voz, pero no deben atravesar conjuntamente todas las voces. En las partes
instrumentales, las lineas divisorias atravesaran conjuntamente todos los instrumentos de la
misma familia (por ejemplo, todos los instrumentos de cuerda, los de viento madera, los de
viento metal, etc. Véase Ejemplo 3).

Si es necesario afiadir editorialmente compases de primer y segundo final de una
seccion porque las indicaciones de la fuente original no son claras, se explicard la decision
adoptada en los criterios editoriales/notas criticas.

Las indicaciones de repeticion deben seguir las convenciones actuales, unificando
variantes graficas e indicando las decisiones tomadas en los criterios editoriales y/o notas
criticas. Por ejemplo, se indicard siempre Da Capo al Fine (aunque en el original aparezcan
variantes como D. C. al Fine y otras). Las adiciones editoriales en este tipo de indicaciones se
sefialaran mediante corchetes. Por ejemplo: Da Capo [al Fine], [Da Capo al Segno], etc.,
dependiendo de las palabras que falten en el original.

Colocacion de notas en el pentagrama, agrupacion y barrado de notas

Como norma general, la disposicion de las notas en la edicion se presentard segin el uso
actual. En las figuras con plica o palo (blancas, negras, corcheas e inferiores) situadas sobre la
linea central del pentagrama o por encima de ella, la plica se indicard hacia abajo. En las
figuras situadas bajo la linea central del pentagrama, la plica se indicara hacia arriba.

Las notas barradas han de constituir grupos logicos segun el compés de cada pieza,
evitando agrupaciones que graficamente puedan producir confusion ritmica. En pasajes
sildbicos de musica vocal (una silaba por cada nota musical), es preferible mantener sueltas
las figuras breves (corchea e inferiores), sin unirlas mediante barras. En pasajes melismaticos
(una silaba con varias notas musicales) debe evitarse unir mediante barras figuras breves
(corcheas o inferiores) para indicar melismas cuando esos agrupamientos de notas puedan
resultar confusos ritmicamente en el compas de la pieza. Por ejemplo, en un compas de 2/4 es
preferible evitar que tres corcheas vayan unidas por barra (aunque asi las presente la fuente
original para indicar que cantan con la misma silaba). Ejemplo:
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Las normas anteriores sobre agrupaciéon de notas pueden modificarse si hay causas
justificadas que asi lo aconsejen, que deberdn explicarse en los criterios editoriales y/o notas
criticas.

Tresillos y otros grupetos

La disposicion de los tresillos se presentara graficamente segin las convenciones
actuales. Si se trata de tresillos de corchea (o de valores inferiores), bastara indicar el tresillo
con un 3 (sin corchetes) en la parte exterior de la barra horizontal que une las tres corcheas (o
las tres semicorcheas, etc.). Si el tresillo esta constituido por figuras sin plica o palo (por
ejemplo, redondas) o por figuras de diferentes valores, con silencios, etc., para indicar el
tresillo se colocara, ademas del namero 3, un corchete horizontal que incluya todas las figuras
que forman el tresillo. Ejemplo:
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Idénticos criterios se aplicaran a otros grupetos (cinquillos, seisillos, etc.), indicando en
cada caso el 5, el 6, o la cifra que sea pertinente para sefialar cada grupeto. En pasajes con
varios tresillos sucesivos en la misma parte musical, basta indicar la cifra en el primero de los
tresillos; el mismo criterio se seguird con la indicacion de cifras en otros tipos de grupetos.

Silencios

Los silencios deben colocarse de forma que se puedan reconocer las subdivisiones
ritmicas caracteristicas de cada compas (dos mitades de un compas binario, subdivisiones
ternarias de un compas ternario, etc.). Ejemplos:
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En compases de subdivision binaria (4/4, 4/2, 4/8, 2/4) los silencios de blanca y negra
no deben llevar puntillos. Ejemplos:
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Los silencios de blanca en compas de 4/4 (o los silencios de redonda en compas de
4/2) no deben incluir la parte central del compas. Ejemplos:

Guia propuestas MME, v3, 17/09/2020 21



st NO si NO

o
e
IR
ML
1
R
RN
N
]
4
N
[
1
NN

El silencio de redonda equivale a un silencio de todo el compads, sea cual sea este, salvo
cuando la duracion del compds sea igual o mayor que dos redondas (por ejemplo, 6/2, 2/1,
3/1, 4/2, etc.); en estos ultimos casos, se empleara el silencio de cuadrada para indicar pausa
de un compas completo, y los silencios de redonda se emplearan para pausas de un tercio o la
mitad del compds, seglin sea apropiado. Ejemplos:
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Varias voces en un mismo pentagrama

Por regla general, cada parte vocal o instrumental ha de presentarse en un pentagrama
independiente. Si se considera apropiado colocar en el mismo pentagrama dos instrumentos o
dos voces iguales, esta circunstancia ha de explicarse en los criterios editoriales. En estos
casos se han de respetar las convenciones de notacion actuales: en dos voces separadas por
intervalo de segunda, la méas aguda ha de colocarse a la derecha; cuando dos voces estan a la
misma altura (unisono) pero tienen duraciones distintas, una nota con plica (palo) hacia arriba
ha de escribirse inmediatamente antes de una nota sin plica, y una nota sin puntillo antes de
una nota con puntillo; dos notas de la misma altura (correspondientes a dos voces reales)
pueden compartir una misma cabeza de la nota con las plicas en direcciones opuestas (hacia
arriba y hacia abajo) si la cabeza de la nota es idéntica y ninguna de ambas notas lleva
puntillo. Ejemplos:
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Varias notas simultaneas en una pieza instrumental no contrapuntistica (por ejemplo, en
musica para teclado), se presentaran como un acorde situado en el pentagrama
correspondiente, con las convenciones graficas actuales. Las notas de un acorde iran unidas
por una misma plica (palo), que debera ir en la direccidon conveniente segin su posicion en el
pentagrama.
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Alteraciones

Las alteraciones afadidas editorialmente deben indicarse en el pentagrama entre
corchetes [ ]. Las alteraciones de precaucion deben ir también en el pentagrama, entre
paréntesis ( ). La semitonia subintellecta o musica ficta (en musica medieval y renacentista)
debe indicarse con alteraciones editoriales sobre el pentagrama, sin corchetes ni paréntesis.
Las alteraciones redundantes o innecesarias del original se suprimirdn en la edicion, siempre
que la supresion no ocasione dudas para los intérpretes. Los criterios editoriales aplicados
para anadir alteraciones se precisaran el estudio introductorio y/o notas criticas. Ejemplos:
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Bajo continuo y cifrado

El bajo continuo se presentara en un unico pentagrama, sin realizar su desarrollo
armonico. No se incluird un pentagrama adicional en blanco sobre el bajo para posibles
realizaciones del continuo. Cuando el bajo es cifrado, las cifras se presentaran segin la
convencion moderna, con los nimeros bajo la linea melddica del bajo y las alteraciones a la
izquierda de las cifras. Si esta disposicion difiere de la que aparece en la fuente original, se
haré notar en los criterios editoriales. Todas las indicaciones y precisiones del cifrado que no
sean originales han de indicarse entre corchetes o bien mencionarse en las notas criticas.
Ejemplos:
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Indicaciones de movimiento/seccion, fempo y similares

El titulo general de una obra debe ir centrado en la pagina, en negrita y en tamafio
destacado. Los titulos de cada movimiento o seccidon independiente dentro de una obra han de
ir también en negrita y centrados, en tamafio menor que el titulo general de la obra.

Los titulos de movimiento o seccion han de respetar la nomenclatura que aparece en la
fuente original (por ejemplo, Obertura, Estribillo, Copla, Respuesta, Recitado, Aria, Minuet,
Danza final, etc.). Los titulos afiadidos o modificados por el editor o editora deberan indicarse
entre corchetes o comentarse en las notas criticas.

Las indicaciones generales de tempo o caracter que van al comienzo de una obra o al
principio de cada uno de sus movimientos, secciones o subsecciones (por ejemplo, Allegro,
Adagio, Tempo primo, Grazioso, etc.) han de indicarse en letra normal (no negrita) y
colocarse sobre el primer compas del sistema.

Solo ha de sefialarse una indicacioén general de tempo sobre el sistema (no debe repetirse
la misma indicacion en cada uno de los pentagramas del sistema, aunque en el original esa
indicacion figure en cada una de las partes). Han de respetarse las indicaciones de tempo
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originales y, si se aplican modificaciones, han de indicarse entre corchetes o en las notas
criticas.

Si en el mismo lugar de la partitura coinciden el titulo de una seccién y la indicacion de
tempo, se senalaran en ese orden sobre el primer compas del sistema, con el titulo de la
seccion primero y la indicacion de tempo debajo. Ejemplos:

Et incarnatus
Lento

Aria
Allegro

Coda

Grazioso

Minuet
Giocoso

Las indicaciones de fempo o cardcter en italiano se presentaran con la ortografia
normalizada segun el uso del italiano actual. Se respetaran las indicaciones originales de
tempo en espaiol y otras lenguas (actualizando la ortografia). Por ejemplo, se respetaran
indicaciones en espafiol como Despacio o Alegre pero, en cambio, si en una fuente espafiola
se indica “Alegro”, este término se actualizard como Allegro (término italiano normalizado).
Las abreviaturas de indicaciones de tempo deben ser resueltas. Por ejemplo, si el original
indica “All®”, en la edicion deberd indicarse Allegro.

Los criterios aplicados sobre las indicaciones de fempo han de explicarse en el estudio
introductorio y/o notas criticas.

Secciones en canto llano

En obras polifénicas con secciones en canto llano no incluidas en la fuente editada, se
proporcionaran (si es posible) las melodias de canto llano apropiadas. Si no se conocen las
melodias de canto llano especificas para el repertorio polifonico editado, debe sugerirse, en la
medida de lo posible, qué canto llano ha de interpretarse, o al menos deben indicarse las
frases o palabras que faltan y han de ser interpretadas en canto llano. Por ejemplo, en un
Gloria polifénico que comience por las palabras “Et in terra pax”, en la edicion se indicara,
entre corchetes, antes de la seccion polifonica:

[Canto llano: Gloria in excelsis Deo]

Indicaciones dinamicas, matices, expresion

Han de respetarse las indicaciones dindmicas originales (volumen, reguladores,
expresion). En general, este tipo de indicaciones se colocaran bajo la nota afectada en los
instrumentos (en cursiva si se trata de indicaciones de texto); y sobre la nota afectada en las
partes vocales. En la musica para teclado, las indicaciones dinamicas irdn en el punto
intermedio entre los dos pentagramas del teclado; si la indicacion se refiere solo a una parte
concreta de la escritura para tecla, ira colocada lo mas cerca posible de las notas afectadas.
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Las expresiones musicales en italiano se aplicaran segun el uso actual, sea cual sea su
grafia en la fuente original. Por ejemplo, variantes en el original como “for”, “Fe” o “Forte”
se indicaran siempre en la edicion como f; y variantes como “Pno.”, P o “Piano” se
indicaran siempre como p. Se respetaran las indicaciones dinamicas y expresivas en el idioma
original (actualizando la ortografia); por ejemplo, se respetaran términos espafioles como
En eco, u otros similares.

Las peculiaridades de las indicaciones dinamicas en la fuente original y las decisiones
adoptadas en la ediciébn se explicaran en los criterios editoriales/notas criticas. Las
indicaciones anadidas en la ediciébn se sefialardn entre corchetes (por ejemplo: [p],
[crescendo]) o bien con lineas de puntos (por ejemplo, en el caso de reguladores afiadidos que
no estén en el original).

Ligaduras de medida y expresion (ligaduras curvas)

Las ligaduras curvas que no figuren en el original se indicaran editorialmente mediante
lineas curvas de puntos (tanto si son para unir dos notas de la misma altura como en el caso de
las ligaduras de expresion). Las ligaduras empleadas en el original para sefialar pasajes
melismaticos en partes vocales deben suprimirse, indicando esta decision en los criterios
editoriales. Ejemplo:
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Las ligaduras han de situarse bajo la cabeza de las notas cuando todas las plicas o palos
van hacia arriba, y sobre la cabeza de las notas cuando todas las plicas o palos van hacia
abajo. En un pasaje con plicas tanto hacia arriba como hacia abajo, la ligadura debe ir por
encima de las notas. En notas sin plica, la ligadura ha de ir por encima de las notas. Las
ligaduras de medida deben quedar incluidas dentro de las ligaduras de expresion, si ambos
tipos de ligadura coinciden en un mismo pasaje musical. Ejemplo:
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Ligaduras y coloracion en notacion mensural

En fuentes escritas en notacion mensural, las ligaduras originales se indicaran en la
edicion mediante corchetes horizontales cerrados sobre las notas que integran la ligadura. Las
notas que en la fuente original estan afectadas por coloracion se indicaran en la edicion entre
corchetes horizontales abiertos. Si coinciden en el mismo pasaje ligaduras y coloracion, el
corchete horizontal de la ligadura ha de colocarse por encima del corchete horizontal abierto
de la coloracién. Ejemplo:
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Notas de adorno, apoyaturas, articulacion

Deben respetarse las notas de adorno originales (trinos, mordentes, apoyaturas, etc.),
sefialando en los criterios editoriales/notas criticas o entre corchetes las adiciones o cambios
realizados, que han de limitarse a casos justificados (por ejemplo, por coherencia en pasajes
paralelos).

Si se anaden editorialmente signos de notas picadas (puntos), staccato o similares, es
preferible explicar estas adiciones en los criterios editoriales/notas criticas para que la
partitura sea mas clara, en lugar de indicar esas adiciones entre corchetes.

Aplicacion del texto a la musica

En partituras vocales, debe respetarse la aplicacion del texto que aparece en la fuente
original, si esta es consistente. Las excepciones a esta norma han de explicarse en los criterios
editoriales.

El texto ha de aplicarse a la musica empleando las normas de separacion de silabas de
cada lengua, actualizando la ortografia, puntuacion, acentuaciéon y mayusculas, y
desarrollando las abreviaturas. Para la separacion de silabas latinas, como norma general se
recomienda seguir los criterios aplicados en el Liber usualis. Solo en casos excepcionales
podré mantenerse la ortografia original de los textos aplicados a la musica (por ejemplo, si la
ortografia original implica diferencias fonéticas respecto al castellano actual).

Cuando varias estrofas de texto han de ser interpretadas con la misma musica, en la
partitura se aplicardn normalmente solo una o dos estrofas de texto. Las restantes estrofas se
incluiran al final de la partitura. La edicion completa del texto se incluird ademads en el estudio
introductorio. En piezas teatrales, una misma seccion musical ha de repetirse si es necesario
con sucesivos textos para que la partitura refleje correctamente la accion dramatica.

La separacion de silabas de una misma palabra se indicard mediante guion (-); Las
sinalefas (union de dos silabas en la misma nota musical) se indicaran mediante una pequefia
linea curva entre las dos silabas afectadas. Ejemplos:

Cris-to_en-car-na-do
Del cie-lo_ha ba-ja-do

Se empleard una linea horizontal cuando una palabra monosilébica o la silaba final de
una palabra cantan mas de una nota. En estos casos, los signos de puntuacién iran colocados
antes de la linea horizontal, y no al final de ella. Ejemplo:

No quie-re mas es-pe-rar, es-pe-rar.

Las repeticiones de texto indicadas en el original con signos y/o abreviaturas (por

ejemplo, ij, o ii) han de desarrollarse en la edicidon sin necesidad de indicaciones especiales.
En caso de que la aplicacion de estas repeticiones no sea clara o se preste a mas de una
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interpretacion, la solucion adoptada se justificard en las notas criticas. Si el texto aplicado
bajo la musica ha sido afiadido o desarrollado por el editor o editora, debe indicarse en letra
cursiva.

sk skskok skoskok skeoksk skeksk skksk

Para tener una referencia general de los criterios editoriales, pueden consultarse los
volimenes mas recientes de la serie (vol. MME 82 y siguientes).

Contacto:

Maria Gembero-Ustarroz
Directora, Monumentos de la Musica Espaiola
Institucion Mila y Fontanals de Investigacion en Humanidades, CSIC
Departamento de Ciencias Historicas:
Estudios Medievales, Historia de la Ciencia, Musicologia
Egipciaques, 15
08001-Barcelona (Espaia)
mgembero@imf.csic.es
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